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Ozet— 1973 yili, Tiirkiye’de sosyal, siyasi ve kiiltiirel agidan énemli gelismelerin yasandigi bir y1l olmustur.
Birgok onemli toplumsal degisimin yasandigi bu donem, sanatin her alanini1 oldugu gibi sinemay1 da
etkilemistir. Sinema, toplumun yasadig1 sikintilar1 yansitmanin bir yolu olarak kullanilmis ve filmlerde
donemin sorunlarini ele alarak farkindalik olusturmak amaglanmigtir. Kiiltiiriin yap1 taslarindan sayilan
sinemanin en Onemli tanitim araglarindan biri olan film afisleri, bu sanatin reklam alanin1 olusturmaktadir.
Heniiz televizyon, cep telefonu, tablet, internet gibi kitle iletisim araclarinin yaygin olmadigi donemlerde
afisler, filmlerin tanitiminda en biiyiik rolii iistlenmislerdir. 1973 yilinda yapilan Tiirkan Soray filmlerinden
6 adet afisin ikonolojik ve ikonografik analizinin yapildig: bu arastirma, donemin Tiirk sinemasinin gorsel
estetigi ve kiiltiirel birikimi konusunda bir kavray1s elde etmeyi amaglamaktadir. incelenen film afislerinde,
sanat¢inin ¢arpict fotograflari iizerinden bir goérsel temsil s6z konusu oldugu, filmin konusundan ziyade
basrol oyuncularinin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Afislerde toplumsal karsitliklarin gorsel
temsillerinin belirgin bir sekilde islendigi, kirsal ve kentsel yasam arasindaki farklarin; koylii-sehirli,
zengin-fakir, dost-diisman karsitliklar1 ile 6ne ¢iktigi goriilmiistiir. Geleneksel degerleri, dogalligi ve
samimiyeti temsil eden kOy imgelerine kontrast yaratan kent imgeleri; mekanlar, karakterlerin giyim
tarzlari, davraniglar1 ve yasam bicimleri {izerinden ifade edilmistir. 70'li yillarin filmlerinde sik¢a rastlanan
karakter arketipleri, afislerde toplumsal rolleri ve kimlikleri yansitmada giiclii bir ara¢ olarak hizmet
etmistir. Soray’in temsil ettigi giiclii kadin, magdur kadin, miicadeleci kadin karakterleri, dénemin
toplumsal dinamiklerini sembolize etmektedir. Sonug olarak, gorsel 6geler, karakterler ve mekanlar, sadece
filmin hikayesini degil ayn1 zamanda toplumsal donem dinamiklerini ve sinematografik estetigi de
yansitarak izleyiciye zengin bir deneyim sunmustur. Afislerin ikonolojik ve ikonografik analizi, donemin
sinema reklamciliginin gorsel estetik ve tasarim yaklasimlarina dair bir kavrayis saglamistir.

Anahtar Kelimeler — Yegilcam, Sinema, Ikonolojik Ve ITkonografik, Tiirkan Soray, Sinema Afisi

I. GIRIS golgesinde ona sikica tutunarak koklenmis ve
filizlenmis hatta golgesi altinda oldugu kiiltiirii
degistirmek adina koca govdesine daha da
tutunmustur (Andrew, 2018). Bir toplumun kiiltiirel
yapisini filmlerle analiz etmek miimkiindiir. Bu
analizleri yapabilmek i¢inse filmleri dogru okumak
cok onemlidir. Filmleri dogru okuyabilmek adina
imgelerin degerlendirmeleri yapilirken toplumsal
deger ve yapilar dikkate almmalidir. Cesitli
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Insanlarin  duygu ve diisiincelerini rahatlikla
aktarabildigi, topluma kolaylikla hitap edilen sanat
dallarindan birisi de sinemadir. Sinema filmleri
cekilirken, bulundugu cografya ve o cografyanin
din, kiltiir ve ahlak yapis1 dikkate alinarak bu
revizyonda senaryolar olusturulmaktadir. Bir bagka
deyisle filmler, hizla gelisen popiiler kiiltiiriin
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sebeplerden dolayi1 olusturulan her imge, onu ortaya
cikaran eylemin semboliidiir. Bu sebeple dilin
yetmedigi yerlerde semboller tercih edilerek,
goriineni ve goriinmeyeni sergilemek
hedeflenmektedir (Ugar, 2022).

[lk hareketli goriintiiyii 1985 yilinda Lumiére
Kardesler, sinematograf adini1 verdikleri arag¢ ile
kaydetmeyi  basarmislardir. Cok  geg¢meden
iilkemize gelen sinematograf ile ilk gdsterim 1986
yilinda, Istanbul Beyoglu ve Izmir Kordon’da
yayinlanmistir. Tiirkiye’de ilk film c¢eken kisiler
Manaki kardes olmasmma ragmen Makedonyali
olmalari1 ve kendilerini Tiirk olarak nitelendirmemis
olmalari nedeni ile Fuat Uzkinay’in
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1 adli eseri
ilk Tiirk filmi olarak literatiire ge¢mistir (Onder ve
Baydemir, 2005). 14 Kasim 1914°de baslayan Tiirk
sinema tarihi 1950’lerden sonra Yesilcam ile
taglanmistir. Sener’e goére bu donemde iki tip
yonetmen varlik gostermistir. I1ki kapitalist sisteme
dogrudan hizmet eden ydnetmenler, bir digeri ise
emekgiyken yonetmenlik yapanlardir (Sener, 1970).
12 Eylil 1980 askeri darbesi sinema sektoriinii
etkilemis, getirilen yasaklar ve kisitlamalar arabesk
filmlerin artmasina neden olmustur. Yasanan gog
olaylarinin beraberinde arabesk kiiltiirii filmlerde,
psikoloji, sinif ayriliklari, kadin sorunlari ve yatirim
sorunlart gibi konulara yo6nelinmesine neden
olmustur. Ardindan 1980 sonlarinda Yabanci
Sermaye Yasasi’nda degisiklik yapilmasiyla, Tiirk
sinemasinda ~ Amerikan  kiiltlirinlin ~ etkileri
goriinmeye baslanmis ve yeni bir donemin kapilar
actlmistir (Giilgur, 2020).

Duygu aktarimimin en etkili yollarindan biri olan
sinema sanati, insanlarin kendilerini ifade
edebilmelerine olanak taniyarak giiniimiize kadar
pek ¢ok filmin dogmasini saglamistir. Nesilden
nesile aktarilan bu filmler, Tiirk kiltiiriinlin sanatsal
ideolojisiyle disavurumu olarak nitelendirilebilir.
Bu ideolojinin en 6nemli temsilcileri de Yesilcam
filmleridir. Yesilgam’in en taninmis isimlerinden
biri de Yesilcam’in Sultani lakabiyla anilan Tiirkan
Soray’dir. 25 Haziran 1945 de Istanbul’da diinyaya
gelen Tiirkan Soray, 15 yasindayken ydnetmen
Tiirker Inanoglu’nun dikkatini ¢ekmis ve 1960°da
“Koyde Bir K1z Sevdim” filmi ile sinema sektdriine
giris yapmustir. Soray, ¢ok gecmeden 1964 yilinda
cekilen Aci1 Hayat filmi ile ilk 6diilii olan Altin
Portakal odiiliinii almig, kisa siirede iin kazanip
Yesil Cam’in Sultan1 unvanina sahip olmustur.

Hayatina pek ¢ok 6diil ve basar1 sigdiran Soray, 222
film ile en ¢ok film ¢eviren kadin unvanina sahip
olmus, 12 Mart 2010 yilinda UNICEF tarafindan
Tiirkiye Iyi Niyet Elgisi olarak secilmistir.

Kiiltiirlin yap1 taslarindan sayilan sinemanin en
Oonemli tanitim araglarindan biri olan film afisleri,
bu sanatin reklam alanini olusturmaktadir. Bu
sektorde en Onemli rol ise tasarimcilara
diismektedir. Heniiz televizyonun yaygin olmadigi;
cep telefonu, tablet, internet gibi kitle iletisim
araclarinin icat edilmedigi o donemlerde afisler,
filmlerin tanitiminda en biiyiik rolii tistlenmislerdir.
Sinemay1, insanlarin ihtiya¢ duyduklar psikolojik
gereksinimleri kargilamak adina kullanilan bir arag

olarak degerlendiren arastirmalar izleyicinin,
kendini  gordiigii  kisiler ile Ozdeslestirerek
gosterdigi  tepki  ile  doyuma  ulastigim

gostermektedir (Giichan, 1991). Bu da imgelerin
veya ¢agrisimlarin insanlar tizerindeki etkilerini ¢ok
1yl agiklamakta ve gorsel iletisimin giiciine vurgu
yapmaktadir. Bu sebeple iletisimin en biiyik
silahlarindan olan imgeler, afislerin temelini
olusturmaktadir.

Afislerin tasarim asamasinda, hedef kitleye neyin
nasil sunulacagi, cesitli Olciitler ve kistaslarla
belirlenmektedir. Bu 6l¢iitlerin en basinda toplumun
kiiltiir ve deger yargilar1 yer almaktadir. Bunun yam
sira  toplumun zaaf ve egilimleri de afis
tasarimlarina biiyiilk Olglide yon vermektedir.
Ornegin Tiirkan Soray film afislerine bakildiginda,
sanat¢inin carpici fotograflari tizerinden bir gorsel
temsil s6z konusudur. Bu acidan Yesilgam film
afislerinin analizi yapilirken, bir sanat eseri ya da
tasarimin yapildigt donemde toplumun iginde
bulundugu sosyal ve kiiltiirel sartlar1 da ele alan
Erwin Panofsky’nin Ikonografik ve Ikonolojik
analiz yontemi bu arastirmanin yontemi olarak
belirlenmistir.

2. ERWIN PANOFSKU’NIN  IKONOGRAFi  VE

IKONOLOJIK ANALIZ Y ONTEMI

Her sanat eseri iginde bir anlam barindirmaktadir.
Bu anlamlar1 kavrayabilmek adina bir¢ok elestirel
yaklasgim  gelistirilmistir.  Bir sanat  eserini
anlayabilmek i¢in, Oncelikle o eserin yapildig:
déneme ve o donemin sosyo-kiiltiirel, ekonomik,
ahlak ve dinsel Ogelerine hakim olmak
gerekmektedir. Bunun yani sira eserin sanat¢isinin
hayatina ve kiltiirel birikimine hakim olmak eseri
yorumlamay1 daha da kolaylagtirmaktadir (Celikli,
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2021). Bu kapsamda Erwin Panofsky’nin
gelistirdigi ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi
yontemi eserlerin degerlendirmesinde Onemli
icgoriiler sunmaktadir. Bu yaklagim, gorsel eserlerin
derinlemesine ¢oziimlenmesini saglar ve eserlerdeki
sembollerin, imgelerin ve anlamlarin anlagilmasina
yardimei olur.

Panofsky’ye gbére bu analiz {i¢ asamadan
olusmaktadir. Bunlardan ilki; dogal anlam
asamasini olusturan On ikonolojik analizdir. Bu
asama, sanat eserindeki temel imgelerin ve
sembollerin  belirlenmesine  odaklamr.  On
ikonolojik inceleme, yiizeyde goriinen imgelerin
digsal formlarin1 anlamlandirmaya yonelik bir adim
olarak diistiniilebilir. Bu asamada, sembollerin ve
imgelerin somut goriiniimiine odaklanilirken, hentiz
bu imgelerin nereden geldigi veya hangi anlamlar
tagidigr arastirilmamistir. Bu asamada, belirli
imgelerin neler oldugunu tanimlamak ve bir ¢ergeve
olusturmak amaclanir (Panofsky, 2012).

Ikinci asamada uzlasimsal anlam  olarak
nitelendirilen eserin ifadesel boyutu ele almir. ikinci
asamada, belirlenen imgelerin ve sembollerin daha
derin anlamlar1 arastirilir. Bu asamada imgeler,
mitolojik, dini, edebi veya tarihsel kaynaklarda
bulunan sembolik anlamlarla iliskilendirilir.
Ikonolojik inceleme, imgelerin neden secildigini ve
eserin hangi temas veya anlatiyr yansittigim
anlamaya yoneliktir. Bu asama, eserin icerdigi
sembolizmin ve anlam derinliginin  ortaya
¢ikarilmasina yardimet olur (Panofsky, 2012).

Icerik olarak da adlandirilan igsel anlam boyutu
analizin {i¢lincii ve son basamagini olusturur. Bu
asamada imgelerin ve sembollerin bir araya gelerek
nasil bir anlam biitiinliigii olusturdugu incelenir;
sembollerin nasil bir kompozisyon iginde
diizenlendigi ve birbirleriyle iliskilendirildigi ele
alinir. Ikonografik inceleme, eserin hangi tiirde
(mitoloji, din, tarih, alegori vb.) bir anlatiya hizmet
ettigini  anlamaya odaklanir. Bu asamada,
sembollerin aralarindaki iligkileri ve anlam
baglantilarin1 anlama c¢abasi1 6ne ¢ikar (Panofsky,
2012).

Bu asamalar, bir sanat eserini daha kapsamli bir
sekilde anlamak ve yorumlamak i¢in derinlemesine
bir yaklasim sunar. On ikonolojik inceleme ile
baslayarak, eserin yiizeydeki imgeleri tanimlanir ve
temel semboller belirlenir. ikonolojik inceleme, bu
sembollerin nereden geldigini ve hangi anlamlari

tagidigini anlamlandirmaya yonelir. Son olarak,
ikonografik inceleme bu sembollerin ve imgelerin
nasil bir araya gelerek derin anlamlar olusturdugunu
anlamaya odaklanir. Bu ii¢ asama, sanat eserlerini
kiiltiirel, sembolik ve anlamsal baglamda daha iyi
anlamamiza yardimcr  olur.  Ikonolojik  ve
ikonografik analizi, gérsel sembollerin toplumsal,
kiiltiirel ve estetik anlamlarint ¢oziimlemek ve
donemin sinemasini daha derinlemesine anlamak
icin degerli bir aragtir.

3. 1973 YILINDA YAPILAN TURKAN
SORAY FILMLERININ IKONOLOJIK VE
IKONOGRAFIK COZUMLEMESI

19601 yillar, Tirkiye'de yonetime yapilan 27
May1s miidahalesi ile baslayan sikintili bir donemin
habercisi olmustur. Kurucu Meclis tarafindan
hazirlanan 1961 Anayasasi, elestirel diisiincenin
gelismesine olanak tanimistir. Yeni anayasal
diizenlemelerin sinema alanina etkileri olmus, Tiirk
sinemasinin neyi ve nasil ifade etmesi gerektigi ve
Ozglinliik arayis1 konularinda tartismalar ortaya
cikmistir. Bu baglamda, toplumsal ger¢ekei filmler,
halk sinemasi1 ve ulusal sinema gibi olusumlar 6ne
cikmistir. Sinemanin sadece diislinsel yoni degil,
ayni zamanda 1950'li yillardan itibaren halkin artan
ilgist 19601 yillarda doruk noktasina ulagmustir.
Yesilcam sinemas1 bu donemde hizla biiylimiis ve
gelismistir. Yesilgam, 1960'lh yillar boyunca ve
1970'li yillarin baslarinda Tiirk sinemasinin tiretim
ve seyirci iligkisi agisindan en canli oldugu doneme
verilen isimdir. Halkla i¢ i¢ce olmasinin yani sira,
aydinlar tarafindan elestirilmis ve siklikla
kiicimsenmis olan Yesilcam, admi Istanbul
Beyoglu'nda film yapimcilarinin bulundugu bir
sokaktan almigtir (Kuyucak Esen, 2010: 64-74)

19701 yillarda toplumun sinema ile iligkisini
etkileyen faktorler, diger toplumsal degisim ve
dontistimler gibi biiyiik 6l¢iide ekonomik ve siyasi
gelismelere dayanmaktadir. 12 Mart Muhtirasi'nin
etkisiyle olusan asker-sivil iligkileri, siyasi istikrarin
zor saglanmasi, ekonomik sorunlarin toplumu
derinden etkilemesi, siddet olaylarinin artmasi,
siyasi kutuplasmanin her gegen giin arttig1 bir ortam
ve Kibris Harekati sonrasinda uygulanan ambargo
gibi faktorler, 1970'leri yakin tarihin en sorunlu
yillarindan biri haline getirmistir (Liileci, 2020:
495).

1970'li yillarin en onemli toplumsal olaylarindan
biri kdyden kente go¢ olmustur. Bu donemde, kirsal
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alandaki  ekonomik ve sosyal kosullarin
kotiilesmesi, insanlarin kentlere gbé¢ etmelerine
neden olmustur. Kentlerde yasayan insanlar, kirsal
alanda yasayan insanlara gore daha iyi yasam
kosullarina sahip olsalar da, genellikle issizlik ve
yoksulluk gibi sorunlarla kars1 karsiya kalmislardir.
Artan niifus ve gog, sosyal esitsizliklerin artmasina
neden olmustur (Es ve Ates, 2004: 208). Ayrica,

sanayilesmenin  hizlanmasi, artan  sosyal
esitsizlikler, siyasi kutuplasmalar ve kiiltiirel
degisimler gibi oOnemli toplumsal gelismeler

yasanmistir (Aydogan, 2018; 780). Bunlar, sanatin
her alanmi oldugu gibi sinemay1 da etkilemistir.
Bunun yani sira donemin sikintilarini yansitmanin
yollarindan biri olan sinemalarda, baslik parasi, kan
davasi, koOy agalarimin zorbaliklari, kadinlara
yonelik ezici davranislar, koylii-sehirli, zengin-fakir
siif farkliliklart gibi halkin sikintilari konu alinarak
farkindalik saglanmak istenmistir.

Gorsel 1°de afisi yer alan ve Kerime Nadir’in
romanindan uyarlanan Dert Bende Filmi, Fatma ve
Stireyya isimli iki kardesin ayni kisiye asik
olmasiyla baglamaktadir. Denizci olan Tarik, Fatma
ile bir iligkiye baglar ve Siirreya’nin kendisini
sevdigini fark etmez. Isi geregi uzun siire denizlerde
olan Tarik’in yoklugundan yararlanan Fatma’nin
eski sevgilisi Biilent, Fatma’ya evlenme teklifi eder
evlenmeye karar verirler. Bu olayin ardindan
Stireyya ve Tarik’in birlikteligi baslar. Bu
beraberlikten hamile kalan Siireyya, Tarik’in
Olimiiyle sarsilir. Cocugunu tek basina biiylitmek
istemedigi i¢in kardesi Fatma’nin teklifiyle oglu
Tarik’1 kardesine verip bagrina tag basarak kendini
kimsesiz ¢ocuklara adar.

TURKAN SORAY

P24 '

Y

sine Tiim

ve MURAT SOYDAN

"DERT
BENDE A

MERAL ZEREN
Ninar u\‘.:\l.xs - OMERCIK -ESIN ENGIN

[T e
MUZAFFER ARSLAN ORHAN ELMAS
it KAMURAN AKROR sio st GETIN TUNCA

Gorsel 1: “1973 Dert Bende” Film Afisi (URL 1)

A. DOGAL ANLAM:

Afis dikey olarak iki parcaya boliinmiis
goriilmektedir. Ust  boliimde, afisin  yarisin
kapsayacak biiyiikliikte Tiirkan Soray’in portresi
yer almaktadir. Sol altta beyaz zemin iizerinde
basrol sanatcilart olan, Tiirkan Soray ve denizci
ylizbas1 kiyafeti icinde Murat Soydan’in filmden bir
karesi yer almaktadir. Bu boliimde Soray’in turuncu
uzun bir elbise iizerine kiirklii bir manto giydigi
goriilmektedir. Sol altta ise Tiirkan Soray ve
Omercik’in birbirlerine sarilmasiyla bir anne ve
oglunun kavusma ani1 yer almaktadir. Afisin alt-orta
kisminda oyuncularin, yOnetmen ve senaristin
isimleri, tam ortasinda ise biiylik harf ve puntolarla
mavi renkte yazilmis film adi bulunmaktadir.

B. UZLASIMSAL ANLAM:

Film afisinde yer alan boliimler konusu itibari ile
kavusmak, {iziinti ~ve avuntu temalarini
barindirmaktadir. Afisin yarisim1 kaplayan Tiirkan
Soray portresi filmde derin act ve iiziintiilerini
hafifletmek icin tercih ettigi sarkicilik meslegini
icra ederken vermis oldugu pozdur. Yiiziinde siiphe,
kizginlik ve aci barindiran sanat¢i burada, her ne
kadar ac1 yasasa da disariya giiclii goriinmeye
calisgan bir anneyi temsil etmektedir. Sarkicilik
meslegini fazlaca isrardan sonra hayata tutunmak
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i¢in tercih ediyor olmasi, yasadig1 sikintilara karsi
dik durabilmek adina tercih etmedigi bir yola
girdigini gostermektedir. Bir diger karede iki
oyuncunun bulugma sahnesinden bir kare yer
almaktadir. Erkek oyuncunun iizerinde iiniforma
giymesi ve kadin  oyuncuyu kollayarak
omuzlarindan tutuyor olmasi, ataerkil yapiy1 temsil
etmektedir. Kadinin ise beyaz manto giyiyor olmasi
ve mesut goriintiisii, kadinlarin safligin1 ve sevdigi
erkek tarafindan himaye ediliyor olmanmn verdigi
mutlulugu barindirarak bu yapiy1
giiclendirmektedir. Bir diger boliime bakildiginda,
bir anne ve ogulun kavusma sahnesinden bir kare
bulunmaktadir. Bu karede mutlu olmasi beklenen
annenin yliziinde iizgiin bir ifade barindiryor
olmasi, emekleri karsisinda hakki olani alamiyor
olmasini ifade etmektedir. Son olarak alt orta
kisimda yer alan film isminin mavi renkte olmasi,
filmin mutlu sonla bitiyor olmasini ve umudu temsil
etmektedir

C. ICSEL ANLAM:

1973 yapimi olan “Dert Bende” filmi, toplumsal
ahlak yapisina ters diisen durumlar {izerinden
senaryolagtirllmigtir.  Bu  baglamda,  basrol
sanatcisinin kiz kardesinin nisanlisina asik olmasi
ve evlilik dis1 bir ¢ocuga sahip olmasi Tiirk toplumu
tarafindan hos karsilanmamakla birlikte bu kisiler
itibarsizlastirilmaktadir. Bunun neticesinde kadin
figilirlin sevdigi adami kaybetmesi ve gocugunu kiz
kardesine vermek durumunda kalmasi kaderci
yaklasimi temsil etmektedir. Fakat oyuncunun
kendini kimsesiz ¢ocuklara adayarak hayatini onlara
feda ediyor olmasi, iyilik yapan iyilik bulur
yaklagimini temsil etmektedir.

Gorsel 2 de afisi bulan Mahpus filmi, halk pazarinda
hayvansal {irlinler satarak hayatini idame ettirmeye
calisan geng ve giizel bir kadin olan Ummiihan ve
kalaycilik yapan Selman’in agkini konu almaktadir.
Filmde kocasmin diigmanlarini dldiirerek 16 yil
hapis cezas1 alan Ummiihan’in yasadig1 zorluklar ve
hayal kirikliklar1  anlatilmaktadir.  Kocasiyla
mektuplasarak moral bulan Ummiihan belirli bir
zaman sonra mektup almaz ve kocasinin bir baska
kadinla evlendigine sahit olur. Genel af ile 8 yilin
ardindan hapisten ¢ikan Ummiihan’in kocasini
araylp ondan intikam almaya calismak istemesi
neticesinde basina pek c¢ok is gelir. Kocasini
buldugunda ise ¢ocuklarinin oldugunu gorerek onu
oldiirmekten vazgeger.

SUZAN A/CI=AHMET ARKAN = TAMER BALCI
MUAZZEZ ARCAY = NECIP TEKCE

Gorsel 2: “Mahpus” Film Afisi (URL 2)

A. DOGAL ANLAM:

Mahpus film afisinde; siyah zemin {izerinde
Ummiithan’in hapis sahnesinden bir goriintii ve
gorlintiinlin {istinde mavi renkte ta¢i animsatan
cizgisel motifler bulunmaktadir. Ummiihan
parmakliklara tutunmus, asagi ¢okmiis ve kisik
gozlerle yukar1 dogru bakmaktadir. Cergevelenmis
film sahnesinin altinda oyuncularin ve film ekibinin
isimleri yer almaktadir. Filmin ismi parmaklilar
ardinda olan Tiirkan Sorayin goriintiisiiniin izerinde
sar1, kirmizi ve beyaz renklerle yazilmigstir.

B. UZLASIMSAL ANLAM:

Parmakliklar ardinda ac1 i¢cinde ve yorgun goriinen
Ummiithan tutsakligin zorlugunu gézler &niine
sermektedir. Ote yandan yiiziindeki masum bakis ve
tizerindeki beyaz elbise, magduriyetini temsil
etmektedir. Afis zeminindeki siyah renk aci1 ve
karamsarligi, ta¢c motifi seklinde mavi cizgiler ise
Tiirkan Soray’in film sektoriindeki iiniinii ve
degerini temsil etmektedir.
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C. ICSEL ANLAM:

Oncelikle afisteki egemen unsur olan Ummiihan
karakteri; kadinlarin magduriyetini, ¢aresizligini ve
zayifligimm temsil etmektedir. 1970’11 yillarda
koylerde genel olarak kadin; evden disar1 ¢ikmasi
hos karsilanmayan, pasif, soziine 6nem verilmeyen
ve her tiirlii eziyete katlanmasi gereken bir hizmetci
gibi goriilmekteydi. Parmakliklar kadinin yasadigi
zorluklart ve sahip oldugu sorumlukluklarini temsil
etmekle birlikte bu zorluklara karsi gostermis
oldugu miicadele ve bu macelede ne kadar
yiprandigini ifade etmektedir.

Gorsel 3’de afisi goriilen “Namus Borcu” filminde,
21 yasinda Gurbet (Tiirkan Soray) babasini
kaybetmektedir. Babasinin sahip ¢iktig1 ve beraber
biiyiidiikleri Cilgan Aga basindan beri Gurbet’i
sevmektedir ve Olen babasinin borcuna karsilik
Gurbet’in onunla evlenmesini istemektedir. Gurbet,
Halil’i sevse de, borcunu 6demek i¢in kendini adeta
bir esya gibi mezatta satisa sunarak en yiiksek paray1
veren kisiyle evlenecegini sdyler. En yiiksek paray1
Cilgan Aga’nin vermesi ve koyliiniin biitiin borcunu
silecegini sOyelemesi lizerine Gurbet Cilgan
Aga’nin teklifi kabul etmek zorunda kalir.
Evlendikleri gece Halil evi basip Gurbet’i kagirir ve
Cilgan Aga da peslerine diiser. Uzun bir
kovalamacanin  ardindan Halil ve  Gurbet
yakalanirlar. Fimin sonunda Cilgan Aga Halil’i,
Gurbet de Cilgan Agay1 oldiirtir.

Gorsel 3: “Namus Borcu” Film Afisi (URL 3)
A.DOGAL ANLAM:

Afis, dikey diizlemde iki boliimden olusmaktadir.
Ust kisimda ¢adirda yarali vaziyette olan kadin ve
erkek basrol oyunculart goriilmektedir. Kadin
oyuncunun yiiziinde dehset ifadesi, kiyafetlerinde
kan mevcuttur. Erkek oyuncunun boynundan
kaburga kemiklerinin altina kadar uzanan bir sarg1
bulunmaktadir. Film afisinin alt bdliimiine
bakildiginda, biiyiik bir sekilde sanat¢inin gelinlikli
fotografi yer almaktadir. Yine bu boliimde mavi
renkte kiiclik karakterlerle yazilmis filmin ismi ve
basrol oyuncularinin isimleri yer almaktadir.

B. UZLASIMSAL ANLAM:

Afiste cadir ve toprak zemin bulunmasi, mekan
olarak koyleri, anlam olarak fakirligi temsil
etmektedir. Tirkan Soray’in ve Hakan Balamir’in
kanli goriintiileri ve dehset icindeki yiiz ifadeleri,
zor durumda ve hayati bir tehlikeyle kars1 karsiya
olduklarimi gostermektedir. Afisin {ist boliimiiniin
yogunlukla kirmizi tonlara sahip olmasi, siddet, kan
ve Ofkeyi temsil etmektedir. Bunun aksine alt
kisimda yer alan gelinlik imgesi ise saflig1, temizligi
ve yeni bir hayati temsil ederken, gelinligi giyen
Gurbet’in yiiziinde ac1 dolu bir ifade tagiyor olmasi
hedeflenen yeni hayatin aciyla sonuclandiginm
gostermektedir.
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C. ICSEL ANLAM:

Afigin kirmizi ve beyaz renklerin hakimiyetinde iki
boliimden olusmasi, hayatin i¢inde yer alan iyi ve
kotiiyii sembolize etmektedir. Sanat¢inin babasinin
bor¢larindan dolay1 istemedigi biriyle evlenmek
zorunda kalmasi ve bu yiizden sevdigi adamin
oludiiriilmiis olmast 70’li yillarin koy kiiltiiriinde
kadinlarin  evlilik  tercihi konusunda  Ozgiir
olmadiklarini temsil etmektedir. Filmde yer alan
basrol oyuncusunun gelinlik giyinip kendisini
mezatta sattyor olmasi; Tiirk kiiltiiriinde yer etmis
ve hali hazirlada hala izlerine rastlanan baglik
parasina tepki olarak kurgulanmistir. Filmde
kadinlarin bir mal gibi, tarlada veya evde
calistirilacak bir kole gibi parayla satiliyor olmasi
durumu ele alinmistir. Ayni zamanda 70’li yillarda
ve siire gelen zamanlarda koy agalarinin halk
tizerinde madden ve manen iistiinliik kurarak eziyet
ediyor olmasi konusunda da vurgu yapilmaktadir.

Gorsel 4°de afisi yer alan Azap filmi, geng yasta dul
kalan Elif’in gebeyken karnini inek tepmesi sonucu
cocugunun hasta olmasi ve tedavisi i¢in bir ¢ok
arayista bulunmasini konu alir. Elif, ¢ocugunun
tedavisi igin geldigi Istanbul’da pek ¢ok kez
kandirilir. En sonunda zengin bir is insaniyla
bobregi karsilifinda oglunun tedavisi i¢in anlagir.
Elif bobregini verir fakat %15 yasama sansi olan
cocuk i¢in 300.000 tI’yi fazla bulan i insani, Elif’1
oglunu yurtdisina génderiyorum diyerek kandirir ve
cocugu oOliime terk eder. Durumu Ogrenen Elif
kandirildigini anlar ve 6fkesine hakim olamayarak
1§ insan1 Oldiirerek katil olur.

Gorsel 4: “ Azap “ Film Afisi (URL 4)
A. DOGAL ANLAM:

Azap film afisinin merkezinde, kirmizi ve sari
renklerde giines oldugu varsayilan bir daire ve
dairenin hemen oniinde gocugunu sirtinda tasiyan
Elif yer almaktadir. Elif, belinden egilmis ve
bakislarin1  yukartya dogru c¢evrilmis olarak
sergilenmistir. Cocuk ise yere dogru bakmaktadir.
Zeminde mavinin baskin oldugu afiste, bashik da
koyu mavi olarak tercih edilmistir. Tiirkan Soray’in
ismi hem ydnetmen hem de oyuncu olarak iki kere
yazilmistir.

B. UZLASIMSAL ANLAM:

Hasta olan cocugunu tadevi ettirmek ugruna pek ¢cok
sikintiya gogiis geren bir annenin dramini konu alan
Azap filminin afig gorselinde, temaya uygun sekilde
sikint1 ¢ektigi ifadesinden ve durusundan belli olan
bir Elif karakteri ve sirtinda hasta c¢ocugu
bulunmaktadir. Esarbin1 baglama modelinden ve
giydigi kiyafetlerden koylii oldugu anlasilan Elif’in
yuziindeki korku ve endise ifadesi, ¢ektigi
sikintilara atifta bulunur. Egik durusu ve yukar
dogru bakmasi muhtaghgl temsil etmektedir.
Cocugun Dbakisinin  ise yere doniik olmasi
umutsuzlugu ifade etmektedir. Figiiriin arkasinda
yer alan giines imgesi, kirmizinin yogunlugundan

587



anlagildig1r lizere gilinesin siddetini en yogun
gosterdigi 6gle vaktini temsil ederek, yasanan

sikintilarin - en st seviyeye ulastigim1 ifade
etmektedir.

C. ICSEL ANLAM:
Azap filminde ele alman {i¢ ana konu

bulunmaktadir; hasta ¢ocugunu tedavi etmek ig¢in
ugrasan anne, tedavinin yalnizca biiyiiksehirlerde
saglaniyor olmasi ve saf insanlar1 kandiran sehirli
dolandiricilardir. Burada sehirlinin koyli tizerinde
kurdugu {istiinliik yapis1 mevcuttur. Tiikiye’de 70’1
yillarda kirsaldan kente yogun goc gergeklesmistir.
Bu gocilin sebeplerinde biri de sehirdeki saglik
imkanlaridir. Filmde, okuma yazmasi olmayan kdy
kadininin sehirde ne yapacagini bilmeden caresizce
derman aramasi, kdy kadinlarinin geri kalmisligini
ve caresizligini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda
koyli-kentli,  saf-uyanik, magdur-ezen ikili
karsitliklar filmde yogun olarak mevcuttur.

Gorsel 5’de afisi yer alan “Gilli Geliyor Giillii
Filmi”, Karadeniz’de Kumcularin torunu Ali’nin
stinnet merasiminde yanliglikla Findikogullari’ndan
birini vurmasiyla olayin kan davasina donlismesini
konu alir. Olaymm hemen ardindan Kumcular’in
Ali’yi apar topar Istanbul’a gétiirerek ismini Taka
Nuri (Ediz Hun) olarak degistirirler. Aradan yillar
gecer ve kan davasi glidecek erkek bulanamayinca
bu gorev Findikogullari’ndan Giilli’ye diiser.
Kumcular’m Ali’yi bulmaya Istanbul’a gelen Giillii
ve Taka Nuri birbirlerine asik olur ve evlenirler.
Evlendikten bir siire sonra Taka Nuri’nin
kalgasindaki hamsi lekesinden Kumcular’in Ali
oldugu ortaya ¢ikar. Bu durumdan Taka Nuri’nin de
haberi olmadigimi 6grenen Giillii onu vurmaktan
vazgecer.

RS nERiMaN KOKSAL - BULENY KAYABAS « SADETTlN ERBIL
EZILHAN DANER - NUBAR TERZIYAN - FERUDUN GOLGECEN

Korrorn CETIN TUNCA  vorcomenn AT YILIMIAZ (.. EADOGAN TUNAS

RENIKKLI

Gorsel 5: “ Giillii Geliyor Giilli “ Film Afigi (URL 5)

A. DOGAL ANLAM:

Film Afisi, dikey eksende boliinmiis iki par¢adan
olusmaktadir. Ust kisimda basrol oyuncularindan
Tirkan  Soray’in  bagdas kurmus vaziyette
geceligiyle ve testisiyle, elinde karsiya silah
dogrulttugu fotografi yer almaktadir. Alt boliimde
ise ikinci basrol oyuncusu olan Ediz Hun’un en son
bolimde Giilliiden saklandigr film karesi yer
almaktadir. Filmin ad1 kirmizi renkle yazilmistir.

B. UZLASIMSAL ANLAM:

Afisin iist boliimiinde Istanbul manzarasi ve
manzaranin oniinde, elinde silah ve testi, kucaginda
koyden getirdigi bohgcayr ve testiyi tutan Giilld,
koyden Istanbul’a gelisin yam sira geleneklere
bagliligint  simgelemektedir.  Giilliiniin  elinde
tuttugu testi Tiirk kiiltiiriinde bulunan bir gelenegi
temsil etmektedir. Bu gelenege gore; evliligin ilk
gecesi gelin ve damat odalarina ayrilirken bir testi
veya su kabi, kirilmak {izere c¢atiya birakilir.
Testinin kirilmasiyla, ¢iftin artik bagimsiz bir aile
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olarak bir araya geldigi ve bagka aile iiyelerinden
fiziksel olarak ayrildigi vurgulanir. Bu ritiiel, ¢iftin
evliliklerinin ilk gecesini bas basa geg¢irmelerine
olanak tanirken ayni zamanda geleneksel bir
ayrilma sembolii olup c¢iftin kendi yuvalarini
kurdugu ve yeni bir hayata bagladig1 anlamina gelir.
Afiste Giilli’niin tuttugu testinin kirtlmamais olmasi bu
birlikteligin gerceklesmedigini temsil etmektedir.
Elinde tuttugu silah ise, tore ve kan davasini temsil
etmektedir. Bohga, gittigi yere kendi kiiltlirtinii
tagidigini anlatirken, bir biitiin olarak oyuncunun
bohga, silah ve testi tutuyor olmasi kiiltiir ve
torelerine sahip ¢iktigini ifade etmektedir.

C. ICSEL ANLAM:

“Gllli Geliyor Gilli” film afisi li¢ temel konu
lizerine tasarlanmistir. Bunlar; 70°li  yillarin
geleneklerinden olan evliligin ilk gecesi testi
kirilmasi, kan davasi ve kdylii-sehirli zithigidir. Tiirk
kiiltiirtinde yer alan ve ne yazik ki bazi bolgelerde
giiniimiizde de karsimiza ¢ikan kan davasi, 70’li
yillarin bir ¢ok filmine konu olmustur. Vahsetin
vahset dogurdugu, kinin bir ¢ok insani hayatindan
ettigi bu anlayis, bir ¢ok kadini ogulsuz, essiz ve
kardesiz, bir ¢ok ¢ocugu da babasiz birakmistir.
Filmde yer alan erkek figiiriin kan davasindan
habersiz olmasi ve 6grenince kagmasi, bu gelenegi
gormezden gelip yok sayan sehirli anlayisini temsil
etmektedir. Issizlik basta olmak iizere bir cok
sebepten sehre go¢ eden kisiler, kendileriyle birlikte
gelenek gorenek ve torelerini  de sehirlere
tasimislardir. Goselde goriilen, aslinda kirsaldan
gelmis bir kadinin sehirli gortiniime sahip olmasina
ragmen, testi, bohca ve silah tutuyor olmasi bu
goriisii desteklemektedir.

Gorsel 6°da afisi bulunan “Gazi Kadin Filmi”, 93
Harbi’nde Ruslara karg1 biiyiik miicadeleler vererek
Erzumdaki halk direniginin simgesi haline gelen
Nene Hatun’un hayatindan esinlenerek
senaryolastirilmistir. Film, Zeynep (Tiirkan Soray)
ve Ahmet’in (Kadir Inanir) diigiin giiniinde harp ilan
edilip tim erkeklerin sava c¢agirilmasiyla
baslamaktadir. Dligiin gecesinin sabahi harbe giden
Ahmet’ten haber alamayan Zeynep onu bulmak
pesinden gider, ancak diisman askerine esir diiser.
Kocasini bulmak ugruna miicade veren Zeynep tam
pes ettigi esnada Ahmet ile karsilasir. Ajanlik

yapmak i¢in Ruslar’in yaninda yer alan Ahmet,
Zeynep’i de yanina alir fakat yakalanip esir diiserler.
Ahmet’e asik olan Rus Prensesi onlarin kagmalarina
yardimc1 olur fakat Ahmet yolda Oliir. Ahmet
O0lmeden 6nce Ruslarin gizli planin1 Zeynep’e verir
ve Ahmet’in 6liimilyle Zeynep’in direnisi baslar.

y 9

Gorsel 6: “ Gazi Kadin” Film Afisi (URL 7)
A.DOGAL ANLAM:

Gorsel 6 da yer alan “Gazi Kadin” afisi illiistrasyon
teknigi ile tasarlanmistir. Afis bes boliimden
olusmaktadir. Birinci boliim, Nene Hatun’u
canlandiran Tirkan Soray ve 93 harbine katilan
kocas1t Ahmet’in portrelerinden olugmaktadir. ikinci
bolimde Nene Hatun savasgr ve direnisci
goriiniimiiyle tasvir edilmistir. Kar ayakkabis1 ve
savasa uygun kiyafetler giyen kadin figiir, elinde
balta ve tiifek tutmakdir. Arka planda ise Tirk
Bayragi ile desteklenmistir. Ugiincii boliimde karlik
bir arazide tiim engellere ragmen hedefe ulagsmaya
calisan Tiirk Askeri yer almaktadir. Dordiincii
boliimde heryeri yakip yikan Rus askerleri yer
almaktadir. Son olarak besinci boliimde mavi zemin
iizerin sar1 cerceve ile hazirlanmis filmin adi yer
almaktadir.
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B. UZLASIMSAL ANLAM:

Afigin gorsel zeminini olusturan karli zemin ve
askerler, 93 harbinde Tiirk askerlerinin yasadigi
zorluklar1 gostermektedir. Elinde keser ve Tiirk
bayragi bagli olan bir tiifek tutan kadin ise Nene
Hatun olarak betimlenmistir. Kar ve atesin bir arada
kullanilmasi, hava sartlart ne kadar soguk olursa
olsun savasin sicak ve kanli oldugu anlamini
tasimaktadir.

C. ICSEL ANLAM:

24 Nisan 1877 tarihinde Rusya Osmanli’ya karsi
savag ilan etmistir. Rumi takvimiyle 1293°e¢ denk
gelen bu savasa, bu sebepten dolayr 93 Harbi adi
verilmistir. Tuna ve Dogu Anadolu’da cereyan eden
bu savasa Nene Hatun Erzurum’dan katilmistir.
Halkin biiyiik bir direnis géstermesine ragmen savas
Tiirk milleti adina maglubiyetle sonu¢lanmistir. 93
Harbini konu alan “Gazi Kadin”, afisinde yer alan
kadin figiirin pantolon giyinip silah kusanmasi, bu
harbin vatan millet askiyla halkin tim kesimi
tarafindan desteklenip direnis gdsterildigini
kanitlamaktadir. Afiste kadin oyuncunun bir elinde
keser diger elinde tiifek tutuyor olmast hem halktan
biri oldugunu hemde savasci oldugunu gostererek
direnis gosteren halki temsil etmektedir. Zorlu hava
sartlar1 karsisinda biiyiik azim ve kararlilik gdsteren
Tirk ordusu, bu davranisiyla korkuzlugunu ve
vatanina bagliligin1 gozler oniine sermektedir. Film
afisinde illlistrasyonun tercih edilme sebebi olarak,
70’li yilarda halk destanlar1 ve kahramanlhk
hikayelerinin ¢izgi roman gibi illiistrasyon teknigi
ile sunulmasi olarak gosterilebilir.  Ayrica
iliistrasyon teknigi, savas temasmi fotografik
gorilintiiye kiyasla daha etkili sekilde verilmesine
olanak tanimistir.

4. SONUC

Yesilcam Sinemas1 Tiirk kiiltiiriinii olusturan yap1
taglarindan bir tanesidir. Bu filmler aradan uzun yillar
gegmesine ragmen begeniyle izlenmekte, unutulmaz
sahneleri ve replikleri giinlimiiz sinema ve mizah
alanlarina ilham vermektedir. Bu donemin sanatcilari
halk tarafindan benimsenmis, ikonlastilmis ve hatta
sanatcilarin popiilerligi sergilenen yapitlarin bile dniine
gecerek, sinemanin tercih sebeplerinden biri haline
gelmistir. Bu konuda 6nde gelen isimlerinden biri de
Tiirkan Soray olmustur. Bir¢ok insan film afiglerinde

Tiirkan Soray’1 gérdiigii i¢in o filmleri tercih etmistir. Bu
sebeple incelenen film afiglerinde filmin konusundan
ziyade basrol oyuncularinin 6n planda tutuldugu
goriilmektedir. Afislerde, biiyiik Olciilerde sanat¢inin
kendi fotograf veya illiistrasyonlariin hakimiyeti
goriilmektedir. Bu durum, Tirkan Soray ikonunun
olusmasina biiyiik 6lciide katki saglamistir. incelenen 6
afisin 4’iinde tasarimin sayfayr dikey eksende yariya
bolerek yapildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu iki alandan
birine biiyiik boyda Tiirkan Soray’in filmden bir karesi,
diger alanda ise film ile ilgili baska detaylarin
yerlestirildigi goriilmektedir.

19701 yilar, Tiirk sinemasinin estetik acidan
zenginlestigi ve toplumsal iceriklerin 6n plana ¢iktig1 bir
dénemdir. Bu dénemdeki Tiirk filmleri, sadece hikaye
anlatmakla kalmay1p, ayn1 zamanda sembolizm ve gorsel
imgeler araciligiyla izleyiciye derin anlamlar sunmustur.
Ulkemizin 70'li yillari, toplumsal degisim ve siyasi
hareketler agisindan 6nemli bir donem olmustur. Bu
donemin filmleri, yoksulluk, is¢i sinifinin miicadelesi ve
sosyal esitsizlik gibi temalar1 islemistir. Arastirmada
incelenen filmlerde de gorsel olarak yoksullugun
sembolii olan dar sokaklar, bakimsiz evler ve fabrika
sahneleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk kiiltiirii agisindan 6nemi yadsinamayacak kadar
biiyiik olan Yesilgam Sinemasi bir¢ok ikonu biinyesinde
barmdirmaktadir. Donem itibariyla bakildiginda 70’li
yillarda kapitalizmin meyvelerini verdigi, sinifsal
farkliliklarin konu alindig1, koy agalarinin zuliimlerini ve
ezilmis halki konu alan birgok film mevcuttur. Makalede
analizi yapilan alt1 filmin afisinde bu baglamda kiiltiirel
elestiri s6z konusu olup, filmler o zamanin kiiltiirel ve
ahlaki yapisim1 gozler 6niine sermektedir. Bu agidan
sinemanin goriintii sanatindan daha fazlas1 oldugunu
kabul etmek gereklidir.

Tiirkan Soray'in filmlerinin afiglerinin ikonografik ve
ikonolojik agidan incelendigi bu arastirmada, afislerin
sembolizmi, gorsel dil kullanimi ve toplumsal anlamlari
hakkinda iggoriiler elde edilmistir. incelenen film
afislerinde toplumsal karsitliklarin gorsel temsillerinin
belirgin bir sekilde islendigi goriilmistiir. Kirsal ve
kentsel yasam arasindaki farklar, kdyli-sehirli, zengin-
fakir, dost-diisman  karsitliklar1  afislerde  One
cikmaktadir. Geleneksel degerleri, dogalligi ve
samimiyeti temsil eden koy imgelerine kontrast yaratan
kent imgeleri modernlesmeyi, hizi ve karmagikligi
simgelemektedir. Bu karsithk  yalnizca mekan
baglaminda degil, aym1 zamanda karakterlerin giyim
tarzlari, davraniglart ve yasam bigimleri iizerinden de
ifade edilmistir. 70'li yillarin filmlerinde sikga rastlanan
karakter arketipleri, afislerde toplumsal rolleri ve
kimlikleri yansitmada gii¢lii bir arag¢ olarak hizmet
etmistir. Koyli-kentli, zengin-fakir ayriminin yani sira,
Soray’in temsil ettigi gli¢lii kadin, magdur kadin,
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miicadeleci kadin Karakterleri, doénemin toplumsal
dinamikleri sembolize etmektedir. Bu karakterlerin
giyim tarzlari ve jestleri, toplumsal konumlar1 ve
kimlikleri hakkinda ipuglar1 sunmaktadir. Doénemin
estetik anlayis1 ve modasini temsil eden uzun ve kabarik
saclar, renkli giysiler, kiirkler ve belirgin makyajlar gibi
Ogelerin yani sira yoksullugu ya da savasi temsil eden
salas giysiler afislerde filmlerle ilgili ip uglan
vermektedir. Incelenen film afislerindeki tiim gorsel
unsurlarin,  filmlerin  atmosferini  derinlestirerek
karakterlerin i¢ diinyasini yansitmakta etkili oldugu
sOylenebilir. Sonug olarak, gorsel 6geler, karakterler ve
mekanlar, sadece filmin hikayesini degil ayn1 zamanda
toplumsal donem dinamiklerini ve sinematografik
estetigi de yansitarak izleyiciye zengin bir deneyim
sunmustur.
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